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Рисунок, в значительной степени, — искус�
ство практическое, интуитивное. По учебникам
и рассказам без постоянного рисования научить�
ся рисунку невозможно. Тем не менее даже
опытный практик без теоретической базы чув�
ствует себя весьма неуверенно, в стратегическом
плане допуская множество досадных ляпов. Бы�
тует мнение, особенно в архитектурной среде,
что теоретическая часть рисунка вполне исчер�
пывается знанием перспективы, умением видеть
пропорции и анализировать конструкцию объек�
та, а также изображать тени. Это мнение сильно
обедняет возможности рисунка, полностью ис�
ключая из него эмоциональную сторону. Мне ду�
мается, что каждому рисовальщику полезно
иметь представление о механизме видения чело�
веком формы, пространства, возникновении эмо�
ций и, в конечном счете, зрительного образа.

Начнем с того, что человеческое видение это не
просто мгновенный снимок, подобный фотогра�
фии, хотя в основе его лежит преображенное лин�
зой — хрусталиком — изображение реальности,
полученное на внутренней сетчатке глаза. Схема
получения изображения в глазу аналогична фото�
графической — в основе их лежит принцип каме�
ры обскуры. Отличий же множество. Во�первых, в
глазу изображение отражается на шаровой повер�
хности глаза, а не на плоскости. Во�вторых, глаза
у нас два, и снимки мы получаем одновременно с
двух разных точек. В�третьих, живой человек все�
гда подвижен, и бодрствующий глаз всегда совер�
шает легкие вращательные движения, меняет точ�
ку зрения, как бы сканирует окружение. То есть за
какой�нибудь миг человек получает не одну, а сра�
зу множество фотографий, которые он и преобра�
зует в зрительный образ. Но связка глаз—мозг со�
здает не просто обобщенную качественную фото�
графию. Главная задача видения — распознавание

зрительного образа, сличение его с уже знакомы�
ми по предыдущему жизненному опыту объектами
или их отдельными свойствами, выявление его
принадлежности к какому�нибудь известному
ряду. И если наблюдаемый объект не укладывает�
ся в какую�либо известную схему, если он настоль�
ко непонятен, что его не с чем будет сравнить, че�
ловек может этот объект попросту не увидеть, по�
считать его частью фона.

Знание основ оптики рисовальщику безуслов�
но необходимо, но недостаточно. Основы оптики
для рисовальщика — линейная и воздушная
перспектива и теория теней — это наука с четки�
ми математическими правилами. Критерием
знания рисовальщика в этой области может слу�
жить степень близости рисунка к фотографии,
как абсолютно объективного, с точки зрения на�
уки, плоского изображения пространственного
объекта. С точки зрения математической перс�
пективы фотография не может быть плохой, а с
человеческой может, и это не всегда зависит от
качества технологического процесса ее изготов�
ления. Иногда приходится гадать, что же изоб�
ражено на снимке, сделанном великолепной ап�
паратурой, тогда как тот же объект легко узна�
ется на плохо выполненном рисунке. Вроде бы
парадокс: качество, с научной точки зрения, не�
соизмеримое, а результат прямо противополо�
жен ожиданиям. И все же никакого парадокса
здесь нет: рисунок — это отсортированный, очи�
щенный, отредактированный человеческим моз�
гом образ объекта, ориентированный не на абст�
рактную оптику, а на человеческий глаз. Имен�
но о схемах видения, распознавания и,
соответственно, моделирования формы и про�
странства, используемых человеком, т. е. о пси�
хологии человеческого восприятия, пойдет речь
в этой главе.
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Íèêîëà. Ïðîñòîé è öâåòíîé êàðàíäàøè
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Ðèì. Ïðîñòîé è öâåòíîé êàðàíäàøè
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×òîáû ïðåäìåòíî ïðåäñòàâèòü, êàê ÷åëîâåê âèäèò,

âîçüìåì  îäèí è òîò æå ñþæåò è ðàññìîòðèì åãî
ñ ðàçíûõ òî÷åê çðåíèÿ

 Áàíÿ. Öâåòíîé è ïðîñòîé êàðàíäàøè

Âîñïðèÿòèå ôîðìû

Рассматривая историю искусств, мы можем за�
метить, что человек поэтапно открывал способы
изображения формы и пространства на плоскости.
Первые известные нам изображения представляют
собой контуры или силуэты предметов. Немного
позже силуэты сначала слегка, а потом все более ос�
новательно начали моделироваться как самостоя�
тельные объемы и получать обозначение качества
поверхности — цвет и фактуру. И, наконец, были
сделаны открытия, давшие возможность прибли�
зить изображение к иллюзии, — перспектива и
принцип единого источника света. Эта система по�
зволяла изображать объекты, увязывая моделиров�
ку поверхности с объемом и окружающим про�
странством. Как обнаружили исследователи, после�
довательность видения (в смысле узнавания)
практически любого объекта человеком имеет те же
этапы, что мы наблюдаем в истории искусств.


