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is a guide for students who want to learn to play the harpsichord. The author gives a 
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ing. Many of his advice, given in the treatise, are of current interest in modern per-

forming practice, not only on the harpsichord, but also on other keyboard instru-
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  КЛАВЕСИН ФРАНСУА КУПЕРЕНА —
ЗВУЧАНИЕ ЭПОХИ

«Вот уже 20 лет я имею честь состоять при короле и обучать и его
высочество дофина, герцога Бургундского, и шестерых принцев и прин-
цесс королевского дома...» — замечает Франсуа Куперен, обращаясь к
Людовику XV с посвящением сборника клавесинных пьес. И, увы, это
почти все, что нам известно об этом выдающемся мастере: клавесини-
сте, органисте, композиторе. Вся его жизнь действительно прошла при
дворе — чередой должностей, заказов, концертов. Мы не знаем досто-
верно, какие причины побудили его в 1730 г. добровольно уйти в от-
ставку, уступив свои придворные должности младшей дочери Марга-
рите-Антуанетте, кузену Николаю, Гийому Маршану, другу и сопер-
нику на музыкальном поприще. А спустя всего три года его уже забыли
при дворе и вообще в Париже так основательно, что о смерти человека,
при жизни называемого «великим», парижане узнали лишь два меся-
ца спустя из сообщения об общей панихиде по двенадцати скончав-
шимся музыкантам.

И все же по многим причинам мы говорим о Куперене не только как
о выдающемся исполнителе и композиторе, но и как о голосе своей
эпохи. Во-первых, он потомственный музыкант: музыке посвятили
жизнь не только его отец, но и два дяди — всех троих привез в Париж
из городка Шом-ан-Бри королевский клавесинист Шамбоньер. У отца
Франсуа получает и начальное музыкальное образование, продолжая
его затем у органиста королевской капеллы Томлена. Среди первых
изучаемых им произведений — творения его дяди Луи, органиста ко-
ролевской церкви Сен-Жерве. А следовательно, во всех его творческих
исканиях присутствует живая традиция, передаваемая еще не в кон-
серваториях, но от исполнителя к исполнителю, от одного композитора
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к другому. Он не перегружен академическими сведениями, его общее
образование — чисто домашнее и весьма ограниченное, в отличие от
тех, кому мы привыкли приписывать роль светочей эпохи. Зато прак-
тика с самых юных лет обширна и разнообразна. И если инструмента в
ней всего два: клавесин и орган, зато жанров довольно много, как цер-
ковных, так и светских, а опыт работы с оркестрами, хором, певцами
расширяет восприятие музыкального материала, заставляет сопостав-
лять, соотносить, гармонизировать различные звучания.

Рано проявившийся талант позволяет ему быстро получить при-
дворную должность. Несмотря на скудость сведений, об этом можно
говорить, ибо, когда после смерти Томлена Франсуа Куперен занимает
место органиста королевской капеллы по конкурсу, он еще никому не
известен. И такая победа говорит о многом. Придворные музыкальные
должности при Людовиках XIV и XV передаются чаще всего по на-
следству, в случае отсутствия наследников должность просто упразд-
няется и учреждается новая. Конкурсное решение — вещь довольно
редкая. И если в данном случае мы имеем дело не с прямой преем-
ственностью, но с наследованием ученика учителю — возможно, и даже
вероятно, что здесь имеет место не только факт «кумовства», путем ко-
торого обретались придворные синекуры. А последующая карьера, во
время которой он совмещал уже несколько ведущих придворных дол-
жностей, включая должность королевского клавесиниста, подтверж-
дает это предположение. Ибо, несмотря на то что в отношении соперни-
ков Куперен оказывается в некотором безвременье (в прошлом оста-
лась слава Люлли, Лаланда, Нивера и других влиятельных мастеров),
потребность в музыкантах остается в Париже и Версале очень высо-
кой, нужды двора растут и ширятся, разные виды протекции процвета-
ют. Королевскими оркестрами заправляют всесильные интенданты, их
их выбор часто не имеет отношения к музыке как таковой.

Первая должность Куперена — тоже своеобразный символ време-
ни. Он становится, как было сказано раньше, органистом королевской
капеллы, то есть на первом этапе деятельности посвящает себя прежде
всего церковной музыке, которая именно в его время выделяется при
дворе в особую область. Еще во времена Люлли придворная музыка
почти целиком увеселительная, создается для празднеств, и театрали-
зованных представлений. При жизни Куперена разные направления этой
музыки оформляются все отчетливее, что приводит к созданию трех кол-
лективов с разным предназначением: капелла занимается церковными
службами, поставляя и исполняя разного рода духовные и церемони-
альные сочинения; «Камерная музыка» и «Музыка для охоты», соответ-
ственно, показывают свое искусство во время дворцовых и выездных




