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Появление и развитие 
губной гармошки

Э тот удивительный язычковый музыкаль-
ный инструмент произошел от восточного 
духового органа. Духовые органы относят-

ся к  ответвлению язычковых инструментов, входя-
щих в общую группу «аэрофонов». Рождающая звук 
вибрация воздушной струи внутри корпуса  — глав-
ная отличительная черта этой группы музыкальных 
инструментов. К ней также относятся все деревянные 
духовые инструменты, трубы и  ручные язычковые 
(аккордеоны, гармони, восточный и  западный духо-
вые органы). Губная гармошка в этом ряду стоит особ-
няком. Она наиболее проста и компактна, и ее попу-
лярность в  мире постоянно растет. А после выпуска 
фирмой «Hohner» хроматической губной гармошки 
появилось гораздо больше произведений для нее.

Попав в  Европу в  середине XVIII  в., восточный 
духовой орган за последующие столетия претерпел 
существенные изменения. Кстати, именно этот ин-
струмент, состоящий из бамбуковых трубок с медны-
ми язычками внутри, крепившимися по кругу к  ме-
таллическому корпусу с  мундштуком, подтолкнул 
европейцев к использованию язычков в конструкции 
больших органов, а в 1821 г. на основе этой практики 
немецким часовым мастером Х. Бушманом была соз-
дана первая в мире губная гармошка. Изначально она 
представляла собой некое подобие камертона, звуки 
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которого располагались в  хроматическом порядке 
и  извлекались только при помощи выдоха. Внешне 
это было довольно странное устройство, состоявшее 
из металлической пластины с прорезями, каждая из 
которых закрывалась стальным язычком.

Позже было предпринято немало попыток серийно-
го выпуска подобных инструментов. С 1825 по 1827 г. 
в  Германии и  Англии их было выпущено несколь-
ко партий, однако ни одна из гармошек не получи-
ла широкого распространения. Только изобретение 
Рихтера, представляющее собой деревянный корпус 
с установленными в нем десятью трубками и двадца-
тью раздельными для вдоха и выдоха и настроенными 
с использованием диатонического звукоряда язычка-
ми, стало прообразом для стандартных европейских 
инструментов. До 1857  г. предпринималось множе-
ство попыток их серийного производства, но реальный 
прорыв сумела совершить только фирма под руковод-
ством Макса Хонера. Именно он в  1857  г. сумел вы-
пустить более 500 одинаковых инструментов. С этого 
момента началось её триумфальное шествие по всему 
миру. Особенно популярным инструмент стал после 
того, как Хонер привез его в Америку. Производство 
губных гармошек стало стремительно расширяться, 
и к 1900 г. достигло пяти миллионов в год.

На данный момент выпускается около 100  вари-
антов губных гармошек, модификации которых по-
зволяют исполнителю выбрать любой стиль музыки, 
наиболее соответствующий его творческим и  стили-
стическим потребностям (будь то джаз, классика, 
блюз или стиль «этно»).

Ведущие в  этой области немецкие производители 
теперь изготавливают самые разные экспортные моде-
ли, соответствующие не только менталитету различ-
ных народов, но и национальным традициям в одеж-
де: например, гармошки на цепочках для людей из 



стран Латинской Америки, в  национальных костю-
мах которых нет карманов.

Первые звукозаписи произведений, исполненных 
на губной гармошке, относятся к 1890-м гг., т. е. к эпо-
хе немого кино. Позже, в  20‑х гг. ХХ  в. сделаны за-
писи в США. Переселение жителей южных штатов на 
север и западное побережье этой страны в 30–40-х гг. 
способствовало распространению губной гармошки по 
всей Америке. Постепенно она стала восприниматься 
как неотъемлемая часть американской музыкальной 
культуры. Основным толчком к  этому послужило ее 
широкое использование в  джазовой музыке черно-
кожими музыкантами. Возможность игры на губной 
гармошке через микрофон и  усилитель еще больше 
расширило популярность инструмента. Его стали на-
зывать «миссисипским саксофоном». В 1950-е гг. на-
ступил пик популярности губной гармошки, когда она 
буквально ворвалась на сцены всего мира в контексте 
рок-н-ролла, уходящего своими корнями в «черный» 
блюз. Это существенно прибавило инструменту попу-
лярности.
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Характерные особенности 
губной гармошки

О сновой конструкции губной гармошки яв-
ляются две пластины с язычками, одна из 
которых работает на вдохе, а другая — на 

выдохе. Корпус, в котором они находятся, закрывают 
две накладки. Язычки определенного размера заклеп-
кой крепятся за один конец над прорезями различной 
длины, имеющимися в  каждой из пластин. Воздуш-
ная струя, направленная как в корпус, так и из него, 
заставляет язычки вибрировать, проходя над ними 
(ил.  1). Но само звучание инструмента определяется 

Ил. 1  
Устройство губной гармошки



не вибрацией язычков, а тем сложным эффектом, ко-
торый создается в момент, когда вибрирующий язы-
чок прерывает подаваемую в инструмент воздушную 
струю. Звучание гармошки определяется именно ко-
лебаниями воздушной струи: когда вибрирующий 
язычок попадает в  прорезь, проход для воздуха вре-
менно перекрывается, а  при прохождении язычка 
в ту или иную сторону, путь для воздуха открывается 
вновь.

Поэтому губная гармошка очень зависит от возмож-
ностей исполнителя. В самом инструменте нет ничего, 
что могло бы усилить звук, созданный исполнителем, 
она не обладает собственным резонатором, как, на-
пример, гитара. Мнение относительно того, что звук 
губной гармошки зависит от материала, из которого 
сделан ее корпус, правомерно, но оценить это могут 
только профессионалы. При этом ее звучание гораздо 
больше зависит от умения и интуиции исполнителя, 
его способности заставить инструмент звучать так же 
экспрессивно и разнообразно, как собственный голос.
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Виды губных гармошек

В сего существует два вида губных гармо-
шек  — диатонические и  хроматические, 
принципиально отличающиеся друг от 

друга: диатонические гармошки не имеют полутонов, 
они подобны фортепиано, в котором есть только белые 
клавиши. Эти губные гармошки имеют диатониче-
ский строй  — C (до мажор), D (ре мажор), E (ми  ма-
жор) и т. д. Чаще всего в диатонических гармошках 
используется одиночный способ настройки язычков. 
При таком способе настройки пара язычков распола-
гается в  каждом отверстии, одно из которых рабо-
тает на вдохе, другое  — на выдохе, причем каждое 
настроено на свою собственную высоту. В моделях, 
предназначенных для игры в до мажоре (C) и соль ма-
жоре (G), четыре отверстия инструмента покрывают 
октаву. Есть инструменты, на которых можно играть 
во всех мажорных тональностях. Такой инструмент, 
при наличии всего 10 отверстий, покрывает диапазон 
в три октавы. Существуют инструменты и с минорным 
строем — до минор (C) или соль минор (G). Подробнее 
о  настройках губных гармошек будет рассказано да-
лее.

Во всех выпускаемых моделях есть десять отвер-
стий, способных покрывать диапазон в  три октавы. 
Для одноязычковой конструкции, настроенной в  до 
мажоре (С), характерно расположение нот, показан-
ное на ил. 2.
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