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ство по инструментовке, под которой понимается изложение музыкального 
произведения в виде партитуры для исполнения его оркестром, ансамблем 
или хором. В работе представлены сведения о сольных и хоровых голосах 
и оркестровых инструментах, необходимые для того, чтобы понимать парти-
туру, уметь разучивать ее и читать на фортепиано. Рассматривается построе-
ние и чтение партитур, приводятся краткие сведения о разучивании хоровых 
и оркестровых сочинений и о дирижировании. В конце книги представлены 
изображения оркестровых инструментов, а также образцы партитур.

Пособие, написанное более века назад (первое издание вышло в 1908 го-
ду), и сегодня будет полезно как профессиональным исполнителям и дириже-
рам, так и студентам музыкальных учебных заведений, а также историкам 
музыки.
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A.I.Puzyrevskiy (1855–1917) was a well-known Russian music theorist and 
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is understood as an arrangement of a music piece in the form of a score for per-
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ПРЕДИСЛОВИЕ

Í астоящее пособие не должно быть принимаемо за 
полный учебник инструментовки, в котором обык-

новенно предлагаются сведения, необходимые, или по край-
ней мере полезные, для желающих постигнуть искусство ин-
струментовать свои и чужие сочинения. Таковы, например, 
сочинения Г. Берлиоза «Dе l’instrumеntаtion», Геварта — 
Инструментовка и др.

Автор настоящего пособия поставил своей задачей изло-
жить только те сведения о сольных и хоровых голосах и со-
временных оркестровых инструментах, которые необходимы 
для того, чтобы понимать партитуру, уметь ее разучивать 
и читать на фортепьяно. Эти сведения, более краткие, чем 
те, какие требуются для композитора, необходимы каждому 
серьезному исполнителю, играющему с сопровождением ор-
кестра, а также и в тех, очень частых случаях, когда он, не 
будучи специальным теоретиком, принужден выступать в ка-
честве дирижера.

Эти сведения необходимы и для того, чтобы делать форте-
пианные переложения (клавираусцуги) оркестровых сочине-
ний.

СПб. 
Июль 1907 г.
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ОРГАНОГРАФИЯ

Î рганографию называют учением о музыкальных ор-
ганах как о средствах, служащих для исполнения 

художественно-музыкальных произведений. К таким сред-
ствам, т. е. к органам музыки, относятся человеческий голос 
и музыкальные инструменты.

Музыкальные инструменты можно разделять на две кате-
гории: 1) инструменты, входящие в состав оркестра, т. е. орке-
стровые и 2) инструменты не оркестровые, из которых весьма 
только немногие изредка присоединяются к оркестру в виду 
исключительных требований или эффектов.

Задача органографии заключается не в том, чтобы научить 
петь или играть на всех музыкальных инструментах, кото-
рыми пользуется современная музыка, что вряд ли было бы 
доступно даже самому разносторонне музыкальному гению, 
а в том, чтобы познакомить:

1) с  д и а п а з о н о м  или о б ъ е м о м  голосов и инструмен-
тов, т. е. с последовательным (по музыкальной системе) ря-
дом, доступных им звуков;

2) с  т е х н и ч е с к и м и  с р е д с т в а м и  каждого музыкаль-
ного органа, его богатством и разнообразием настолько, на-
сколько это уясняет то, что на инструменте исполнимо в рит-
мическом, мелодическом и гармоническом отношениях, 
и, наконец,

3) c o  з н а ч е н и е м  каждого м у з ы к а л ь н о г о  о р г а н а 
и его ролью в  о б щ е м  х о р е, который, по отношению к му-
зыкальным инструментам, называется оркестром.
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О ЧЕЛОВЕЧЕСКОМ ГОЛОСЕ 
КАК ОРГАНЕ МУЗЫКИ

× еловеческий голос рассматривается как средство для 
воспроизведения вокальных звуков (от лат. vox — го-

лос), т. е. пения. Существенное отличие пения от всей прочей 
музыки заключается в том, что оно всегда соединяется с ре-
чью1. 

Человеческий голос, как музыкальный орган, подразделя-
ется на две главные категории: мужской и женский или дет-
ский. Каждая из этих категорий, в свою очередь, делится на 
три вида: высокие, средние и низкие голоса:

Высокий женский или детский голос называется сопрано 
или дискант; в хоре — первое сопрано или первый дискант. 
Средний женский или детский голос — меццо-сопрано или 
второй дискант. Низкий женский или детский голос — кон-
тральто или альт. Иногда альт подразделяется на высокий 
или первый альт и низкий или второй альт.

Высокий мужской голос называется тенор, подразде-
ляющийся так же, как сопрано, на первый (более высокий) 
и второй (более низкий). Средний мужской голос называется 
баритон или первый (высокий) бас. Низкий мужской голос на-
зывается бас. Бас с очень низкими нотами называется bаsso-
profundo (глубокий бас)2.

1 Существует попытка (например у Ф. Абта) применения хора, который, 
в качестве аккомпанемента к солирующему голосу поет с зажатыми губами, 
т. е. не произнося слов, но пока еще за таким эффектом не признано серьезно-
го художественного значения.

2 На иностранных языках эти голоса называются так: 1) soprano или cаnto 
primo (итал.), dеssus (франц.); 2) mеzzo soprаno или саnto sеcondo (итал.), bas-
dеssus (франц.); 3) аlto или contrаlto (итал.), ’hаut-contrе (франц.); 4) tеnorе 
(итал.), tаillе (франц.); 5) bаritono (итал.), bаssе taillе (франц.); 6) bаsso или 
bаsso cаntаnte (итал.).
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Диапазон, т. е. объем голоса или ряд всех доступных ему 
звуков делится на регистры. Женские голоса имеют три реги-
стра: грудной (самый нижний), средний или медиум и голов-
ной (высокий); мужские — только два: грудной и смешанный, 
представляющий соединение среднего и головного.

Грудной регистр более свойствен мужским голосам, ноты 
смешанного регистра получают несколько искусственный 
характер. В женских голосах, наоборот, средний регистр (со-
ответствующий мужскому смешанному) звучит естественно 
и полно.

При переходе от грудного регистра к смешанному слышит-
ся разница в характере звука. Сгладить эту разницу составля-
ет одну из задач при постановке голоса и изучении пения.

Установить точно границы регистров какими-нибудь опре-
деленными нотами нет никакой возможности; у каждого 
певца такие точки, разграничивающие его регистры, лежат 
в разных местах, и здесь (см. пример № 1, с. 7) приведено 
только приблизительное разделение, считающееся более нор-
мальным.

Сольные голоса. Установить точные регистры голосов 
сольных певцов, т. е. концертных и оперных — невозможно. 
Эти голоса и по объему, и по красоте, и по обработке или, как 
иначе говорят, — по школе, бывают весьма различны: у одних 
регистры более резко отличаются один от другого, что, в сущ-
ности, составляет недостаток; у других, наоборот, весь голос 
ровный. То же самое можно сказать и о различии объемов: 
бывают случаи, хотя и не частые, что певец обладает почти 
полным объемом двух голосов, например, сопрано не редко 
имеет настолько много альтовых нот, что может петь и не чи-
сто сопрановые партии, еще чаще для контральто доступны 
меццо-сопрановые партии. Нередко встречается и обратное: 
красивый и хорошо обработанный голос обладает небольшим 
объемом.

По отношению к таким индивидуальным особенностям, 
сольные голоса подразделяются соответственно их характеру, 
зависящему как от объема, так и от технической обработки 
голоса, так, например, различают сопрано ф и о р и т у р н о е, 
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или л и р и ч е с к о е  — яркое вверху и со слабыми низкими но-
тами, д р а м а т и ч е с к о е  — более низкое, тенор бывает также 
более высокий — лирический или d i  g r а z i а  и более низ-
кий — героический или d i  f o r z а.

Хоровые голоса. Приведенное выше подразделение голо-
сов на регистры с указанием употребительного объема каждо-
го из них по отношению к хоровым голосам допускает самые 

№ 1

Сопрано

Меццо-
сопрано

Альт

Тенор

Баритон

Бас

Низкий 
бас

Употреб. объем

Грудной Средний
Головной

Употреб. объем

Грудной
Средний Головной

Употреб. объем

Грудной
Средний Головной

Употреб. объем

Грудной Смешанный

Употреб. объем

Грудной Смешанный

Употреб. объем

Грудной Смешанный

Употреб. объем

Грудн. Смешанный
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незначительные отступления, так как предполагается, что 
эти последние менее могут отступать от общей естественной 
нормы. Поэтому, насколько возможны случаи, в силу кото-
рых какая-нибудь сольная партия более подходит одному 
певцу и не годится для другого в виду того, что голоса их хотя 
и принадлежат к одной категории, но различны по характеру, 
настолько подобные случаи не должны иметь места по отно-
шению к хоровым голосам, что и позволяет композитору по 
отношению к этим последним держаться общеустановленно-
го объема голосов. Но если ставится такое условие, то это не 
значит, что в сочинениях для хора нужно в каждом голосе 
держаться буквально только того ряда нот, который отмечен 
в приведенной выше таблице скобкой с названием «употреби-
тельный объем» : такой объем всегда может быть расширен на 
несколько нот вниз (вверх — рискованнее).

Хор и его различные составы. Собрание хоровых голосов 
составляет хор. Голоса и по категориям, и по видам входят 
в состав хора группами, поэтому под термином хоровой голос, 
употребляемом в единственном числе, всегда подразумевается 
несколько певцов, поющих по одним и тем же нотам, т. е. одну 
и ту же мелодию или партию. Хор по категориям и видам вхо-
дящих в его состав хоровых голосов бывает: о д н о р о д н ы м 
и с м е ш а н н ы м. Однородный хор состоит только из одних 
м у ж с к и х  или только из одних ж е н с к и х  (или детских) го-
лосов; в состав смешанного хора входят те и другие. По числу 
голосов самым нормальным является ч е т ы р е х г о л о с н ы й 
хор. Смешанный хор сам собой является четырехголосным, 
так как в его состав входят все четыре главных вида голосов: 
с о п р а н о, а л ь т, т е н о р  и б а с.

В однородном хоре голоса приходится подразделять так: 
в однородном женском или детском — с о п р а н о  делятся на 
1-е и 2-е и а л ь т  — 1-й и 2-й1; в о д н о р о д н о м  м у ж с к о м  — 
тенор подразделяется на 1-й и 2-й2 и бас — на 1-й и 2-й.

1 Объем 2-го сопрано, или меццо-сопрано, почти одинаков с объемом 1-го 
альта, но только у сопрано более красивая верхняя часть, у альта — нижняя.

2 Второй тенор к 1-му басу находится в таком же отношении, как 2-е сопра-
но к 1-му альту.


