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ФРЛНСЛ1СКО ДК СУРБАРАН
Э кстаз святого Франциска. Около 1660
Холст, масло, б.т х см. Cтapilя пинакотека. Мнжхсн

На с. 5:
БАРТОЛОМК БЕРМЕХО
А лтарь с Мадингюй Мо)1серратской. Около 148.5
Дерево, масло. (]о5ор. .\квнтерма



ИСТОРИЯ м и р о в о й  ж и в о п и с и
Испанская живопись XV—XVIII веков

На долю Испании выпало целых два золотых века. 
Первый — XVI. Век, о котором долго еще вздыхали 
короли, инфанты, старые идальго, придворные исто
рики. Роскошный золотой век. С бесконечной вере
ницей тяжелых кораблей, возвращающихся из испан
ских колоний в Новом Свете — Мексики, Боливии, 
Перу. С полными повозками, исправно прибывающи
ми из европейских владений — Неаполитанского ко
ролевства, Сицилии, Верхней Наварры. С множест
вом маленьких, но весьма увесистых кожаных 
кошелей, регулярно доставляемых из отвоеванных

Нидерландов. И в кí^ждoм из этих грузов и поклаж 
было одно и то же. Золото, золото, золото...

Спустя сто лет в Испании вновь наступил золо
той век. Правда, от драгоценного металла в нем 
только и было, что нанесенная на холст .золотистш! 
краска. Фон, на котором живописцы традиционно 
изображали Мадонну, Христа, апостолов, святых. 
Тем не менее это был самый настоящий золотой 
век. Потому что творили тогда Эль Греко и Рибера, 
де Сурбаран и Веласкес, Мурильо и Гойя. Хотя нет, 
время Гойи — XVIII—XIX века. Но возможно ли не



назвать живописца, чьи умные и чуткие пальцы со
хранили иа себе блестящую пыль золотого пека ис
панской живописи? Конечно, нельзя. А еще нел1>зя 
не вспомнить предшествеиииков тех живописцев. 
Испанских художников XV—XVI веков. Тех, кто 
в великих трудах, сомнениях и экспериментах по 
крупице добыл и оставил потомкам золото своего 
опыта, пыанта, вдохновения. Варталоме Ьермехо.

Педро Ьерругете, Хуаи де Фландес, Луис де Мо|)а- 
лес, .Аяоисо С.1аичес Коэльо.

Неистовы и страстны б1>1ли предшественники 
Веласкеса. Страстны в хрис тианской вере и неисто
вы в желании достипить совершенства в своем мас
терстве. Без устали перенимали ж и в о п и с н у ю  техни
ку нидерландцев, терпеливо копировали шедевры 
и'пщьянского Возрождения, овладевший! нерсиек- 
тивой, учились пользоваться светотенью для пере
дачи объема форм. Невиданные ранее холсты, 
масляные краски, иодробнсч'^шие мануск]иигп>1 
о строении человеческого тела — анатомии — запол
няли их мастерские. благодарностью и восхище
нием н|зоизносились имена учителей — Ян Ван Эйк. 
Рафаэль, Микеланджело.

Благоговейно, одно за другим со,здавалис!> полот
на о Рождестве и Воскресении Р1исуса Христа, 
о волхвах и пастухах. Распятии, Благовещении, от
рочестве Мадонны, апостолах и муках першях х])ис- 
Т И а Н , Об этом ПИСШГЛ КШОКДЫЙ художник, лишь ТОЛ1>- 

ко овлшщевтний осиова.ми мастерства. Из века в век.



П1-.Д1'0 ЬЕРРУГКТК 
Порпфет герцога 
Федери ко да 
Мон тефельтро 
с сыном Гвидобсш,д() 
1480-1481  
Дерево, масло 
I.S4 X 77 см
Нациоп^ывмая галерея 
ооласти Марке, Урбипо

На с. 6 слева:
ИЛРТОЛОМЕ БЕРМЕХО 
Святой М ихаш , 
побеждающий дьявола, 
с донатором доном 
Антонио Хуаном 
Около 1468
Дерево, масло, золото 
170,7x81,11 см 
Нагиюпальпая галерея, 
Лондон

На с. 6 справа: 
Ь.ЛРТОЛОМЕ BEPMEIXO 
Христос на гробнице, 
поддерживаемый двумя 
ангелами. 1468—1474 
Дерево, масло. 94,8 х 61,9 см 
Музей .замка Перела/’ia, 
Жеропа

fia  с. 8 слева:
Ш'ЛРО ЬКРРУГКТЕ 
Поклонение волхвов 
Дерево, масло. 3,з0 х 206 с.м 
11ра.'1о, Мадрид

На с. 8 справа:
ПЕДРО ЬЕРРУ1'Е'ГЕ 
Аутодафе 
Около 1490” 149Г)
Дерево, масло. 134 х 92 см 
I l p i U O ,  M i U p ï W

Иа с. 9 вверху слева: 
ПадРО ЬЕРРУГЕТЕ 
Давид. Около 1.500 
Дерево, масло. 110 х 80 см 
11ерковь (лит Эулалия,
11аредес*де-Нава (Паленсия)

На с. 9 вверху в центре: 
ПЕДРО ЬЕРРУГЕТЕ 
Солом.оп. Около 1500 
Дерево, масло. 1 И) х 80 гм 
Церковь Сайт Эулшшя, 
Паредес-де-Нава (Г1але1[сия)

Иа с. 9 вверху справа: 
ПЕДРО ЬЕРРУГЕТЕ 
Иезекииль. Около 1500 
Дерево, масло. 110 х 80 см 
Церковь Сайт ,Эул<ишя,
11аредес-де41ава (ПалеЕк ия)



каждый по-своему. Монументально и величествен
но — Бартоломе Бермехо. Аскетично и сурово —- Пе
дро Берругете. Печально и трагично — Луис де Мо
ралес. Эмоционсшьно и напряженно — Эль Греко.

Бесшумно сыпались и накапливались золотые 
крупицы. Чтобы через двести лет ослепительно за
сиять картиной Диего Веласкеса «Портрет папы 
Иннокентия X». Весь Рим соберется посмотреть на 
творение испанского живописца. Знатоки и цени
тели искусства в восторге произнесут: «Все создан
ное в прошлом и настоящем было лишь рисовани
ем, и только это — сама правда». И уже молодые 
итальянские художники будут торопливо копиро
вать портрет, «чтобы учиться и любоваться им как 
чудом» (Антонио Паломино).

Не только религиозные полотна и портреты соста
вили славу испанской живописи. Бьыи еще бодегоны

Диего Веласкеса, жанровые картины Бартоломе Му
рильо, рисунки и картоны Франсиско Гойи для Коро
левской мануфактуры гобеленов. Подлинным богат
ством испанцев стали творения их художников. 
Сокровищем, которое нельзя потратить на долгую 
и разорительную войну с непокорными нидерландца
ми. На содержание бесчисленной толпы придвор
ных. На роскошные наряды и драгоценности испан
ской королевы. На строительство и вооружение 
побежденной англичанами «Непобедимой армады».

Не разменянными и не потраченными остались 
лишь экспонаты мадридских музеев Прадо, Лазаро 
Гальдиано и Тиссен-Борнемисса, мадридской Акаде
мии Сан Фернандо, севильского Музея изящных 
искусств, дворца Эскориала, валенсийского и валь
ядолидского музеев. А золотой век Испании, заклю
ченный во множестве тяжелых кожаных кошелей.
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ПЕДРО БЕРРУГЕТЕ
Мадонна с Младенцем. Около 1475
Дерево, масло. 65 х 51,5 см. Частное собрание

ПЕДРО БЕРРУГЕТЕ 
Мадонна с Младенцем
Дерево, масло. 58 х 43 см. Прадо, Мадрид



МИНУЛ безвозвратно. Под в.здохи королей, инфан
тов, старых идальго, придворных историков. Тех, 
кто важно позировал для блестящих портретов Ди
его Веласкеса и Франсиско Гойи.

Первым испанским художником, выдавившим на па
литру завезенные из Нидерландов масляные краски, 
был Бартоломе де Карденас. Выдавил и застыл в восхи
щении; густые, пластичшяе. Красные, желтые, оранже
вые. Совсем такие же, как шевелюра Бартоломе де Кар
денаса по прозвищу «Бермехо», то есть «рыжий».

Бартоломе Бермехо (140.о—1498) родился в Кордо
ве. А потом всю жизнь кочевал по Испании. По заказу 
городских обществ, монастырей, аристократических 
жертвователей расписывал алтари, со.здавал фрески 
в арагонских, валенсийских и барселонских церквях 
и кафедрмьных соборах. «Алтарь с Мадонной Мон- 
серратской», «Архангел Михаил», «Христос па гроб
нице, поддерживаемый двумя ангелами». Самыми 
плодотворными стали 1470—1498 годы — время наи- 
высшей творческой активности, когда художник во 
множестве создавал изобрщкения Спасителя, Мадон- 
Н1.1 , святых, мучеников. Усложненно-готического, 
изысканно угловатого рисунка с обилием ювелирно 
тонких, безупречно выписанных деталей. Таков был

художественный почерк Бермехо, лучшего испанско
го мастера XV века, пишущего в манере современной 
нидерландской живописи.

Бартоломе де Карденас прожил долгою жизнь — 
9,8 года. Потускнели когда-то непокорные рыжие во
лосы, увяла кожа. Но до последнего дня была тверда 
рука, точен глаз и ярки, страстны краски его творе
ний. Может быть, поэтому и ие забылось, пе затеря
лось прозвище художника, составленное из любимых 
красного и желтого цветов — Бартоломе Бермехо.

Даже в XV веке путешествие из Испании в Ита
лию занимало не так уж много времени. Но молодо
му уроженцу Паредес-де-Навы этот путь казался бес
конечным. Так сильно было его желание поскорей 
попасть в Италию и начать образование. Долгими 
часами работать в мастерской искуснейшего живо
писца Микеланджело, почтительно выслушивать 
все его замечания, старательно выполнять задания.

Мечты молодого испанца Педро Берругете (око
ло 1450—1,604) осуществились. А известный италь
янский художник Микеланджело в скором времени 
обзавелся подмастерьем. Настолько толковым, что 
в 1475 году Берругете уже работал в Урбиио при 
дворе герцога Федерико де Монтефельтро. По сей
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ХУАН ДЕ ФЛЛНДРХ 
Крешение Иисуса Х риста  
1496-1499
Дерево, мас ло. 18(),3 х 110.5 см 
Частное собрание

Нас. W слева:
ХУАН ДК <1)ЛЛНДЕС 
Явление Христа Деве Марии 
со свитком Ветхого З авета  
До 150")
Дерево, масло. 20.9 х 15,3 см 
[ 1ациопгип>иая пиерея. Лондон

Иа с. К) справа:
ХУАН ДК <1)ЛЛНДЕС 
Благовегцение. Около 1508—1519 
Дерево, .масло. 110.2 х 78.4 с.м 
11ациональЕ1ая Ггигерея искусства, 
Вашингтон

На с. 12 вверху слева:
ЛУИС ДЕ МОЕ/\ЛЕС 
Скорбящая Богоматерь. 1570-е 
Дерево, масло. 82.5 х 58 см 
Гос\дарс1'веЕпп»1Й Эрмитаж.
С ̂ а н К Т - Пете рб\ ¡ > г'

Иа с. 12 вверху справа:
ЛУИСДЕ МОР/ХЛЕС 
Madonna с Младепием и прялкой 
в виде креста. 1570-е 
Дерево, масло. 71.5 х 52 с.м
ГоС\'Да))СТВеЕЕЕЕЕ>ЕЕЕ Э})митаж. 
Санкт-Петерб\рг

Иа с. 12 внизу слева:
ЛУИС: ДЕ МОРАЛЕС 
Мадонна с Младенцем 
Около 1565—1570 
Дерево, масло. 28,5 х 19,6 см 
НациоЕЕгин.ЕЕая riuiepea. Лоеедоге

Иа с. 12 внизу справа:
ЛУИСДЕ МОРАЛЕС 
Мадонна с Младенцем 
и маленьким Иоанном 
Крестителем. Около 1550 
Холст, .масло. 120 х 80 см 
Пра,1о. Мадрид

Иа с. 13 слева:
луис: мор.ллЕС
и  аза рей (Несение креста). 1566
Дерево, масло
Колегио делЕ. Патриарка, Вгсесмгсия

Иа с. 13 справа:
ЛУИСДЕ МОР.ЛЛЕС 
« О  Человек»
Дерево, масло. Прадо. Мадрид Г -

. -в«« ^1# '• -  W - Tr','^7.v;v •- - . . J. . '
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день аллегории Свободных искусств и портрет Фе
дерико и его сына украшают библиотеку герцогско
го дворца.

Обратная дорога тоже показалась испанцу не
обыкновенно длинной. Еще в Италии им было ре
шено продолжить занятия живописью. Трудиться 
неустанна, день за днем, не забывая ни одного заме
чания Микеланджело. Ставя на свои творения пе
чать аскетизма, вкладывая в них суровую выра
зительность и обилие жизненных подробностей, 
проявляя знание перспективы, блестяще передавая 
качество и фактуру изображаемого предмета. Вско
ре все это было по достоинству оценено испанским 
королем Карлом V, и Ьерругете стал первым в Испа
нии придворным живописцем.

«Портрет герцога Федерико де Монтефельтро 
с сыном Гвидобальдо», «Мадонна с Младенцем», «Да
вид», «Соломон», «Иезекииль», «Аутодафе», «Покло
нение волхвов» — в основе этих произведений тради
ционно лежат религиозные сюжеты. Особенно 
драматичен сюжет полотна «Аутодафе», изображаю
щего лица «еретиков», упрямо продолжающих про
поведовать, несмотря на то что на их головы уже на
деты пгутовские колпаки, (федневеков^щ традиция 
прослеживалась ие только в области содержания

произведений. Педро Берругете по-прежнему ис
пользовал условный золотой фон, располагал фигу
ры на плоскости, сохранял статичность поз и разно- 
масштабность фигур.

Прошло несколько лет, и в Италию отбыл молодой 
скульптор Лоренцо Берругете. Чтобы пополнить зна
ния, щедро переданные отцом — Педро Берругете.

Никому не известно настоящее имя Хуана де 
Флаидеса (работал 1498—1519). Ведь «Фландес» — 
это всего-навсего прозвище, указание на националь
ность. «Хуан де Фландес», то есть «Иоанн из Фланд
рии», или «Ян Салаэрт» — «Мастер из Гента». Имен
но так в 1496 году именовался художник в длинных 
счетах королевы Изабеллы Кастильской — страст
ной собирательницы произведений модных тогда 
нидерландских художников. А через два года к име
ни прибавилась и весьма почетная должность при
дворного художника ее величества.

Фландес прилежно исполнял свои обязанности. 
Он много раз писал портреты королевы Изабеллы, 
будущей английской королевы Екатерины Арагон
ской, инфанты Хуаны Безумной, ее мужа Филиппа 
Красивого.

В 1500 ГОД)’ Хуан де Фландес завершил работу над 
своим главным творением — миниатюрами для пере-
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1ЮСИОГО ретабло (болыиого заалтарного образа). Со
рок шесть сцен из жизни Иисуса Христа. Изображе
ния, из которых лишь половина сохранилась до наших 
дней. Но до сих нор посетителей парижского Лувра 
и мадридского Прадо поражает в этих картинах точ
ность рисунка, изысканная звучность красок, острый 
драматизм ситуаций, сдержани;ш величавость лиц.

В 1.505 году в С'^аламанке были иаиисаны несколь
ко работ для университета и ;ц1таря городского со
бора Сан Мигель, а в 1509 году по зака.зу валенсий
ского епископа Хуана Баутисты де Фонсеки Фландес 
coздilл огромное ретабло, состоящее из 12 частей.

Последние годы художник провел в Валенсии. Пере
жив на 15 ле г королеву Изабеллу Кастильскую, написан

«Благовещение», «Крещение Иисуса Христа», «Явле
ние Христа Деве Марии со свитком Ветхого Завета».

В октябре 1519 года в административных доку
ментах была .зарегистрирована смерть придворно
го живописца, фламандца, мастерски запечатлев
шего в святых обра.зах выразительные иберийские 
лица, Хуана де Фландеса.

Немногие мад|зидские богачи в Х\Я веке украша
ли свои дворцы картинами живописца Луиса де Мо- 
]);шеса (около 1509—1586). Ведь испанский двор от
кровенно не одобрял полотна художника, находя их 
манерными и неестественными, а церковь считала 
мастера еретиком. Слишком уж непонятными, отли
чающимися от канонических, были его творения.
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На с. 14:
АЛОНСО САНЧЕС: КОЭЛЬО
И нф анты  Изабелла Клара Евгения и К атали н а Микаэла 
О коло 1575. Холст, масло. 1.̂ 5 х 149 см. Прадо. Ма/1рид

АЛОНСО САНЧЕС 1ЮЭЛЬО
П ортрет инфанты Изабеллы Клары Евгении. Около 1579
Холст, масло. 1111 х 102 см. Мадрид, Прадо
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