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Художники Голландии перевернули страни 1;у в истории мировой художественной культуры. 
Термин «малы е голландцы» возник лиш ь из-за малого ф орм ата картин, а талант этих м астеров 
маленьким никак не назовеш ь. Количество голландских художников XVII века, достойных 
\тю минания, действительно велико. Их произведения в ж анре пейзажа, п ортрета (в том числе 
группового), бы товой сцены, наконец, натю рморта являю тся одной из ярких страниц мирового 
искусства. Ж ивопись в целом не была простой и понятной каждому^ Для этого потребовалась 
и критическая масса художественных достижений, породивш ая новое качество иску'сства, 
и п ереворот в сознании человека, вызванный борьбой за свободу национальную, экономическую 
и свободу совести.
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ИСТОРИЯ м и р о в о й  ж и в о п и с и
Голландская живопись XVII века

Произведения голландских художников XVII века 
в жанре пейзажа, портрета (в том числе группово­
го), бытовой сцены, наконец, натюрморта состави­
ли одну из ярких страниц мирового искусства, 
и первыми в ней стоят имена Франса Халса, Рем­
брандта, Якоба Рейсдала... Для этого потребовались 
и критическая масса художественных достижений, 
породившая новое качество искусства, и переворот 
в сознании человека, вызванный борьбой за свободу 
национальную, экономическую и свободу совести.

В XVI веке Нидерланды распадаются на южные 
(Фландрия) и Северные (Голландия и Зеландия) про­
винции. Именно Голландия, наиболее развитая эконо­

Н а с. 4:

РЕМБР.\НДТ
С в я т о е  сем ейство. 164.5. Холст, масло. 117x91 см 
Государствешиян Эрмитаж, Санкт-Петерб\рг

мически, возглавила борьбу против испанского вла­
дычества. Господствующей религией в Голландии стал 
кальвинизм. Это протестантское учение как нельзя 
лучше соответствовало духу предпринимательства, 
колониальной экспансии и личной ответственности 
молодой буржуазии. Кальвинизм отказался от храмо­
вой живописи, и голландские художники искали в тра­
диционных сюжетах не столько религиозно-мистиче­
ское, сколько общечеловеческое содержание или 
переключались на светские сюжеты и темы.

Предпосылки художественного направления, ко­
торое можно называть реалистическим, были созда­
ны в предшествующий период развития нидерланд-

ХЕНДРИК В.\Н Б.ЛЛЕН, БРЕЙГЕЛЬ Б.\РХЛТНЫИ
Д и а н а  на о хоте . Первая четверть Х\Д1 в. Холст, масло. 93 х (Ю см
Государственный дворцово-парковый музей-заповедник «Гатчина»





Н а с. 6 вверху слева:

ХЕНДР11К БАН аЛЛЕН 
Пан преследует Сирипгу 
После 1615. Медь, масло. 25 х 19,4 см 
Национальная галерея. Лондон

Н а с. 6 вверху справа:

ИОАХИМ БТЕВОЛ 
Ю питер и Даная. Медь, масло 
21 X 16 см. Лувр, Париж

Н а с. 6 внизу:

ИОАХИМ БТЕВОЛ 
Суд Париса. 1615 
Дерево, масло. 59,8 х 79,2 см 
Национальная галерея, Лондон

ской живописи, блестяще за­
вершенный Питером Брей­
гелем (Мужицким). К нача­
лу ХУП века голландские 
художники овладели искус­
ством изображения мно­
гофигурных композиций, 
бытовых сцен, «умением 
иносказания», когда, напри­
мер, библейский мотив впи­
сывался в знакомую зрите­
лю реальность. Голландская 
живопись испытывала влия­
ние маньеризма, настраи­
вавшего художника на осо­
знание своей миссии. Одна­
ко маньеризмом влияние 
итальянской живописи не 
ограничивалось. Иные уро­
ки преподносил голландцам 
итальянский художник — 
Караваджо, обратившийся 
к реальной действительнос­
ти, к темам и образам, кото­
рые прежде и не мыслились 
как объекты живописи.

Композиции на библей­
ские и мифологические сю­
жеты, часто объединяемые 
понятием «историческая жи­
вопись», и портрет были 
унаследованы голландски­
ми художниками от пред­
шественников, однако пре­
терпели концептуальные 
изменения. «Историческая 
живопись» теперь все боль­
ше проецировалась на ре­
альность.



IИ ГГКР ЛАСТМАН
Юиоиа находит Ю питера и Но. 1 ( 1 18  
Дерево, масло. 54.3 х 77.8 см 
Пацмо1пи1Ы1ая галерея, Лондон 

Н а с. 1 вверху:

ИОАХИМ етКВОЛ 
Персей и Андромеда. 1611
Холст, масло. 180 х 150 см. Лувр, Париж 

Н а с. 7 внизу:

КОРНКЛИС ВАН Х^АЛРЛКМ 
Проповедь Иоанна Крестителя. 1602
Холст, масло. 100 х 180 см 
11аци‘жальная ¡а-шрея, Лондон 

Н а с. 9 вверху слева:

ИИТКР ЛАСТМАН 
Отдых на пути в Египет. 1(520 
Де|)ево. масло. 61,8 х 98,5 см 
11ан,ноЕ[ан>ная галерея. Лондон

ИИТКР ЛАСТМАН 
Одиссей и Навсикая. 1(519
Дерево, масло. 91,5 X 117.2 см 
(Тарая ттнакотека, Мюнхен
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Картины голландских мастеров ориентиров;1лись 
не на дворцы и церкви, а на бурж)'азные жилища и об­
щественные здания. Живопись в целом была не па­
фосной, а при.земленной, домашней, стремилась гово- 
ри гь досту'пным человеку языком. Этим объясняется 
большая роль портрета, в том числе группового. Появ­
ляются и новые жанры: бытовщ! сцена (собственно 
«жанр»), пeй: í̂lж и натюрморт. Спрос на подобные 
произведения был настолько велик, что профессия 
живописца перестала быть исключительной, стала 
пусть и не заурядным, но ремеслом, а производство

картин — массовым. Живописцев, одинаково искусно 
работавших сразу в нескольких жанрах, можно пере­
считать но пальцам. Таким исключением был великий 
Рембрандт. А вот великие Франс Халс и iIкoб ван Рщй- 
сдал сосредоточились югждый на одном жанре: пер­
вый — на портрете, второй — на пeйзílжe. Именно та­
кими «узкими специалистами» были практически все 
художники, о которых пойдет речь.

(феди пейзажистов М1.1 находим ма])инистов, лю­
бителей лесных уголков, дюнных ландшафтов, за­
мерзших каналов, городских видов... Даже натюр-

9



ян ПОРСЕЛЛИС 
Море в пасмурный день 
Около 1630. Дерево, масло 
47,5 X 63.5 см. Государственный 
Эрмитаж. Санкт-Петербург

Н а с. 9 вверху справа:

ПИТЕР ЛАСТМАН 
Сусанна и старцы . 1614 
Дерево, масло. 42 х 58 см 
Государственные музеи, Берлин

Н ас. 9 внизу:

ПИТЕР ЛАСТМАН 
Авраам на пути в Ханаан. 1614 
Холст, масло. 72 х 122 см. Государ­
ственный Эрмитаж, Санкт-Петербург

Н ас. И :

АБР.\Х.\М БЛУМ.\1’Т 
Проповедь Иоанна Крестителя 
1590—1610. Холст, масло. 139 х 188 см 
Рейксмузеум, ,\мстердам

ХЕНДРИК ВРООМ 
Голландские корабли т а р а н я т  
испанские галеоны у английского 
побережья 3 октября 1602 года
1617. Холст, .масло. 118 х 146 см 
Рейксмузеум, А.мстердам
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морт не избежал разделения на «завтраки», «десер­
ты» и цветочные или предметные композиции.

В XVII веке сформировались и основные центры 
голландской живописи, а следовательно и сообще­
ства художников, придерживавшихся общих эсте­
тических принципов, что позволяет говорить 
о возникновении школ-землячеств в голландской 
живописи, среди которых выделяются утрехтская, 
харлемская, амстердамская, делфтская.

Итальянская манера живописи антверпенца Хенд­
рика ван Валена (1575—1632) повлияла не только на 
фламандск)'ю, но и на голландскую живопись. Многие 
из разработанных им сюжетов в дальнейшем широко 
использовщшсь как фламандскими, так и голландски­
ми художниками. Техническое мастерство ван Валена 
привлекало в его мастерсюю множество учеников, са­
мым известным из которых был Ван Дейк.

Оплотом влияния итальянского ман1>еризма в гол­
ландской живописи был Утрехт. Традиции итальян­
ской живописи разрабатывали Абрахам Влумарт 
(1564—1651) и Иоахим Втевол (1566—1638). Основ­

ные сюжеты произведений Иоахима Втевола — ми­
фологические и религиозные. Его живопись отлича­
лась яркостью и пестротой колорита, композиции — 
выч)'рностыо, позы персонажей — театральностью, 
что придавало серьезным сюжетам оттенок манер­
ности и неожиданную праздничность. Втевол при­
учал публику к аллегорическому восприятию мифа.

В Харлеме проводником итальянского влияния 
был Корнелис ван Хаарлем (1562—1638). Он осно­
вал Харлемскую Академию, в которой особое вни­
мание уделялось изображению обнаженной натуры 
и композиции. В своих работах на мифологические 
и религиозные сюжеты (особенно в первый период 
творчества) Корнелис ван Хаарлем стремился к пе­
редаче внутренней энергии персонажей.

Творчество амстердамского «итальяниста» Питера 
Ластмаиа (1583—1633) тоже академично, но предстает 
более сложным, включающим в себя традиционный 
для того времени маньеризм, в то же время стремя­
щимся к «приземлению» мифологических и библей­
ских сюжетов в стиле Караваджо. Именно у него учил-

11



Вверху слева:

ГЕРРИТ ВАН ХОНТХОРСТ 
С в я т о й  С еб астья н . Около 1623
Холст, масло. 101 х 117 см. Иациошип.иая пшерея, Лондон

Вверху справа:

ГЕРРИТ ВАН ХОН ГХОРСТ 
К о н ц ер т . 1624
Холст, масло. 168 х 178 см. Л\'вр, Париж

12



//я  с. 12 внизу:
ГЕГРИТ ВАН Х()11 ГХОРСТ
Ф/х’дерик Хендрик, принц Оранский, с женой и дтеры ш
1Г)47. Дероно. масло. 2(>.Н,5 х .S47,5 см. 1Чч1ксмуасум. .Лмстс]}дам

ГЕРРИ Г В.\Н ХОНТХОРС.Т
Веселый скрипач с бокалом вина. 1623 
Холст, масло. 107,2 х 88,3 см. Рсйксмузеум, .-Чмстсрдам
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ГКРРИТ ВАН ХО Н ТХО РСТ
Поклонение пастухов. 1622
Холст, масло. 164 х И)() см 
Музей Вальраф-Рмхарц. Кёльн

Н а с. 15 вверху:

ГЕРРИТ ВАН ХОН ТХОРСТ 
Иисус Христос, сидящий на камне 
После 1614
Холст, масло. 164..5 х 91)..6 см 
Рейксму.зеум. .Л.мстердам

Н а с. 15 внизу:

ГЕРРИТ ВАН х о т  ХОРСТ 
Коронование тер)швым венцом 
Около 1622
Холст, масло. 192.4 х 221..5 см 
1’ейксмузеу-м. .\мстерда.м

ГЕРРИТ В.\Н ХОН ТХОРСТ
Освобождение святого П етра
Холст, масло. 129 х 179 см 
ГоС)'дарст»ен1[ые музеи. Перлин

14



ся живописи великий Рембрандт. Под влия­
нием новых тенденций в живописи Питер 
Ластман пытался модернизировать и «при­
землить» традиционные сюжеты, воплотить 
в мифологических и библейских композици­
ях большие идеи.

Реалистическое освоение действитель­
ности в голландской живописи на первых 
порах происходило не в масштабных жан­
рах исторической живописи, а в таких ка­
завшихся менее значимыми, как пейзаж. 
Традиции реалистического голландского 
пейзажа были заложены Яном Порселли- 
сом (ок. 1585—1632). Художник делает глав­
ным персонажем своих пейзажей не суда, 
а море. На смен)' огромным кораблям при­
ходят небольшие парусные судна, основ­
ное пространство картины начинают зани­
мать вода и небо. В ранних произведениях 
живописца преобладает светлый колорит. 
Позже Порселлис услол<няет задачу, изо­
бражая море разбушевавшимся. Колорит 
становится более темным и глубоким.

Перед художником стояли сложные тех­
нические .задачи, которгяе он блестяще ре­
шил. Ему удалось добиться гармонии в изо­
бражении двух стихий — неба и моря. Это 
пейзаж настроения, выражающий чувства 
свежести, бодрости.

Харлемский маринист Хендрик Вроом 
(1566—1640) хронологически был совре­
менником, ио эстетически — предшествен­
ником Яна Порселлиса. Для него морской 
пейзаж был прежде всего фоном для изо­
бражения крупного исторического мор­
ского происшествия. Такова картина, 
изображающая уничтожение испанских га­
леонов — эпизод войны между Голландией 
и Испанией. Вроом заботился о точном 
изображении военных кораблей, о правди­
вости деталей оснастки и вооружения. Мо­
ре становилось своего рода декорацией, 
в пространстве которого разворачивалось 
действие.

Абрахам Блумарт (1564—1651) пропове­
довал изтшьянский стиль в утрехтской жи­
вописи, разрабатывая религиозные и ми­
фологические сюжеты. Картина «Ужин 
в Эммаусе» представляет одну из первых 
работ на евангельский мотив о посмертном 
явлении Христа двум п)'тникам, узнавшим 
его в момент преломления хлеба. В жанро-
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