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ИСТОРИЯ м и р о в о й  ж и в о п и с и
Итальянская живопись конца XVI—XVII века

Искусство несет на себе отпечаток той эпохи, в ко­
торую оно создается. Под занавес XVI столетия 
Италия пережила ряд событий, положивших нача­
ло новым направлениям в живописи и архитектуре.

Эпоха Возрождения, явившая миру плеяду вели­
ких мастеров, клонилась к закату. Другие времена, 
быть может, не несли всеобщего духовного подъ­
ема, характерного для уходящей эпохи, но были не 
менее насыщенны, а главное -  плодотворны.

Италия в XVII веке по-прежнему оставалась куль­
турным цент ром континента. Крупнейшие живопис­
цы со всей Европы стремились сюда не только за 
тем, чтобы поучиться мастерству, но и просто побро­

ЛОДОВИКО КА1’ 1>ЛЧЧИ
Л естница Иакова
Холст, масло. Национальная пинакотека, Болонья

дить по улицам, подышать воздухом, которым дыша- 
ли титаны Возрождения. Флоренция, Болонья, Рим, 
Венеция уже тогда были настоящими музеями под 
открытым небом. Ватикан тратил огромные сред­
ства, привлекая к строительству и росписи соборов 
архитекторов и живописцев. Этим определяется 
и то, что большая часть картин эпохи была написана 
на религиозный или мифологический сюжет.

Рим, в разные годы давший работу и крышу над 
головой Рубенсу и Ван Дейку, Эльсхеймеру и Пуссе­
ну, стал центром европейской живописи. В этом бур­
лящем котле перемешивались школы и стили, наци­
ональные традиции и общечеловеческие темы.

ЛОДОВИКО ЮЧРРАЧЧИ
Мадонна с Младенцем и святым Домеником. 1588—1590 
Дерево, масло. 109 х 79,5 см. Национсшьпая пинакотека, Болонья





Риму XVII столетия человечество обязано появле­
нию барокко и классицизма, определивших культур­
ный облик Европы на следующие двести лет. 
Основателями классицизма в живописи стали фран­
цузы Пуссен и Лоррен, долгое время работавшие 
в Риме. Его каноны, утверждающие торжество рас­
судка и внешнюю сдержанность форм, получили 
дальнейшее развитие во Франции.

На знойной итальянской земле плодотворнее 
оказались семена барокко. Его идея торжества мис­
тического над рациональным, может быть, в чем-то

избыточная выразительность образов оказались 
темпераментным итальянцам ближе.

Монументально-декоративные росписи, алтар­
ные картины с изображением святых, сцен чудес 
и мученичеств, огромные исторические и аллегори­
ческие композиции — эти наиболее характерные для 
барокко виды живописи и составляли большую часть 
произведений, созданных в Италии в XVII веке.

Определяющую роль в итальянской художествен­
ной жизни играли две школы, заложившие основы 
новой живописи, — болонский академизм и карава-
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На с. 6:
ЛОДОВИКО КАРРАЧЧИ
Святое семейство под пальмой (О тдых на пути в Египет)
Холст, масло. 41 х 29 см
Государственный музей изобразительных искусств 
имени Л.С. Пушкина, Москва

На с. 7;

ЛОДОВИКО К.АРРАЧЧИ
Мадонна с Младенцем. Около 1616—1619
Холст, масло. 92 х 92 см. Лувр. Париж

Вверху:
АГОСТИНО КАРРАЧЧИ
Аврора и Цефал. 1603—1604. Фреска. Палаццо Фарнезе. Рим 

Внизу:
АГОСТИНО КАРРАЧЧИ
Пелей и Тети. 1603—1604. Фреска. Палаццо Фарнезе, Рим 

На с. 9:
АННИБАЛЕ КАРРАЧЧИ
Венера, С атир и два купидона. Около 1588
Холст, масло. 112 х 142 см. Галерея Уффици, Флоренция



джизм. Академия живописи в Болонье, основанная 
братьями Карраччи в конце XVI века, стала одним из 
первых в истории учебных заведений по подготовке 
профессиональных художников. Избрав своим глав­
ным принципом подражание лучшим произведени­
ям выдающихся мастеров прошлого, академисты 
снискали огромную популярность.

Микеланджело Караваджо, давший имя второму 
направлению, не имел своей школы в традицион­
ном понимании этого слова. Но его влияние на ита­
льянскую и европейскую живопись трудно переоце­
нить. Сонмы последователей пытались передать 
его игру света и тени, его реализм, делающий осяза­
емыми изображенных им людей и предметы.

Но влиянием академизма и караваджизма не 
ограничивается художественная жизнь Италии 
в XVII веке. Опирающиеся на богатые традиции ме­
стные школы выдвинули целую плеяду замечатель­
ных мастеров. Так, па родине Тициана и Веронезе

в Венеции жил и творил Доменико Фетти, до новых 
высот поднявший жанр евангельской притчи. А не 
блиставший ранее талантами Неаполь подарил ми­
ру замечательного живописца Сгшьватора Розу, ге­
роическими пейзажами которого вдохновлялось не 
одно поколение романтиков.

Даже беглым взглядом окинув итальянское искус­
ство XVII столетия, нельзя не отметить его плодо­
творность и разнообразие проявлений. Чтобы 
окончательно убедиться в этом впечатлении, обра­
тимся к наиболее выдающимся его представителям.

Болонскому живописцу Лодовико Карраччи 
(1555-1619), прозванному приятелями «волом» за 
беспримерное упорство, ка.залось бы, ничто не пред­
вещало удачной карьеры, но сын болонского мясни­
ка поставил целью стать художником. Тинторетто, 
к которому Лодовико поступил в ученики, прогнал 
юношу с настоятельной рекомендацией сменить 
профессию. Но, проявив невероятное трудолюбие.
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путешествуя по Италии и копируя пр(жзведеиия ве­
ликих мастеров, Карраччи добивается признания.

В 1571 году Лодовико, несмотря иа юный воз­
раст, становится полноправным членом болонской 
гильдии художников. Художник вынашивал идею 
со.эдания универсальной модели обучения, позво­
лявшей любому желающему стать искусным масте­
ром. Задачей максимум было вывести искусство 
Италии из состояния застоя, в котором оно оказа­
лось к концу века, и создать условия для его непре­
рывного развития.

С)ть этой идеи он подсмотрел в мастерской Тин­
торетто, над входом в которую было начертано: 
«Рисунок Микеланджело и колорит Тициана». Не­
сколько лет спустя эта формула станет своеобраз­
ным девизом Болонской .Академии: «Тот, кто хочет 
стать хорошим живописцем, должен располагать 
рисунком, унаследованным от Рима, движением 
и тенями венецианцев, благородным колоритом 
ломбардской школы. Тот должен владеть силой 
жизни Микеланджело и чувством природы Тициа­
на, высоким и чистым стилем Корреджо и верной 
композицией, достойной Рафаэля».

В 1585 году при участии братьев-художников Аго- 
стино и Аннибале Лодовико открывает Академию 
и набирает в нее первых учеников. Начинающим 
живописцам преподавали перспективу, анатомию, 
историю, мифологию и, ра.зумеется, практическую 
живопись. Выпускники Академии Доменикино, Гви­
до Рени, Альбани прославили ее основателей и са­
му идею эклектизма в живописи.

Поколение художников, воспитанных в Акаде­
мии, стало символом «второго Возрождения» в ита­
льянской живописи.

В ранних произведениях Лодовико — «Лестница 
Иакова», «Обращение Павла» — заметно влияние 
маньеризма. Своей наилучшей формы художник до­
стигает на рубеже 1680—1690-х годов. В :^тот период 
написаны «Святое семейство» и «Мадонна со свя­
тыми» с яркой портретной характеристикой геро­
ев и детально прописанным видом Болоньи в фоне.

Агостино Карраччи (1557—1602) прочили блестя­
щую карьеру золотых дел мастера. Как художник он 
впервые проявил себя на стыке живописи и ювелир­
ного дела. Двадцати лет отроду юноша создает пре­
красную гравюру с «Поклонения волхвов» Перуцци.
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АННИБ.ЛЛЕ 
КАРРАЧЧИ 
Венера и Амур 
Около 1592 
Холст, масло. 110 х 131 с.м 
Галерея Эстенсе. Модена

Нас. 1 и слева: 
.АННИБ.АЛЕ 
К.\РР.\ЧЧИ 
П ан и Д иана 
159 7 -1 6 0 2 . Фреска 
Палаццо Фарпе.зе. Рим

Нас. 10 справа: 
АННИБ.АЛЕ 
КАРРАЧЧИ 
Меркурий и Парис 
Фреска. Hiuianno Фарнезе, 
Рим

На с. 12-13:
АННИБАЛЕ 
К.Л.РРАЧЧИ 
Триумф Вакха 
и Ариадны. 1597—1602 
Фреска. Палаццо Фарнезе, 
Рим

.АННИБ.АЛЕ КАРРАЧЧИ 
Спящая Венера. 1602 
Дерево, масло. 190 х 328 см 
Музей Коцде, Шантийи

V)#.'
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Агостино Карраччи проявил себя в самых раз­
ных областях. Он неплохо фехтовал, был ловким 
гимнастом и способным музыкантом. Он был час­
тым гостем на балах и официальных приемах. Пер­
вые шаги в искусстве Агостино делал более посред­
ством резца, чем кисти. Гравюры с шедевров 
Рафаэля и Сабаттини сделали ^Агостино Карраччи 
имя в художественной среде Болоньи, и Лодовико 
принимает решение пригласить его работать в Ака­
демии. Агостино преподавал слуиштелям основы

рисования с натуры, писал обобщающие работы по 
искусству.

Его кисти принадлежит ряд фресок в римском 
палаццо Фарнезе, в работе над которым он помо­
гал брату Аннибале. К написанию картин Агости- 
ио подходил с необычайной тщательностью. Для 
создания полотна «Причастие святого Иерони­
ма» он просмотрел десятки моделей, пока не на­
шел идеально похожего на апокрифического 
старца.
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Младшему из братьев Карраччи — Аииибале 
(1560—1609) суждено было утвердить в своем твор­
честве каноны целого направления, определившего 
развитие живописи в XVII и XVIII веках.

Когда Лодовико Карраччи задумывал свою Акаде­
мию, у него была лишь одна кандидатура на рол1) ире-

11/1 с. 14:
ЛИИПЬ.ЛЛЕ К.\РРЛЧЧИ
Мадонна с Младенцем и малепгжим Иоанном Крестителем 
С Л(1СШ(А1К0й. Холст, масло. Картинная пи1С{Н‘я. Дрезден

подавателя практической живописи. Двадцатиняти- 
летний ку'зен Аннибале имел репутацию большого 
мастера, и к тому же он прекрасно ладил с детьми.

В 1595 году Аннибале получает .заказ на оформле­
ние дворца кардинала Одоардо Фарие.че. Атмосфе­
ра Вечного города, его кипучая творческая среда

И а с. 15 вверху слеш:
ЛННИЬ.ЛЛЕ 1С\РРАЧЧИ 
Крещение Христа. 1584
Холст, масло. Церковь Свячого 1рнгория, 1)о;|он1.я
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И(1 с. 15 вверху спршш:
АНИНБ.ЛЛК К.\1Ч>ЛЧЧИ
Мадонна с Мяаденцем во славе со святыми (Мадонна ди Сан 
Людовико). 1589—1590. Холст, масло. Национальная пинакотека. Болонья

На с. IУ (шизу:
ЛННИЬ.ЧЛК Ю\РИ\ЧЧ11
Христос в терновом венце, поддерживаемый ангелами
Холст, масло. Картинная пьчерея. Дрезден
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