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ИСТОРИЯ м и р о в о й  ж и в о п и с и
Германская живопись XV—XVI веков

Германия XV и XVI веков — это время бурных, крово­
пролитных классовых столкновений, эпоха Реформа­
ции и крестьянских войн; это ломка старых представ­
лений о мире, ра;!витие гуманитарных и практических 
наук и появление таких людей, как Томас Мк)нцер, 
Мартин Лютер, Эразм Роттердамский, Иоганн Рейх- 
лин, Николай Кузанский, Парацельс. После двухвеко­
вого царствования готики это пришествие Ренессанса.

В начале XV века, когда в Италии уже определи­
лись пути развития Ренессанса и художники Нидер­
ландов смело завоевывали рстшыюсть, работая над 
правдивым изобр^сжением человека и природы, Гер­
мания все еп1е пребывала во власти средневековых 
традиций. По-прежнему строились величественные 
готические соборы, единственным назначением ху-

На с. 4:
ЛУК.ЛС КР.Л.Н.\Х СТ.ЛРШИЙ
Мадонна с Младенцем. О коло 1.520. Дерево, масло. .58 х 46 см. П)с\ла]> 
ст»спиый музей изобразительных иск)сств имени А.С. Пушкина, Москва

ХАНС МУЛЬЧКР
Х1л1стос перед Пилатом. Створка Ландсбергского алтаря 
1437. Дерево, темпера. 148 х 140 см. Государственные му.зеи, Берлин

дожников было их украшение, а самым распростра­
ненным видом этого украшения была роспись склад­
ных створчатых алтарей. История немецкой живопи­
си XV века — это история алтарей. Каждый из них — 
серия картин, связанных сюжетным и композицион­
ным единством. Готический художник расписывал их 
плоскими разномасштабными фигурами, нарушая 
пропорции человеческого тела, и помещал на золо­
том фоне, символизирующем «божественное проис­
хождение» библейских сцен и персшшжей.

Германия в то время состояла из многих независи­
мых княжеств, котор1>1е даже говорили на разных ди­
алектах. Такой же дробностью отличалась и художе­
ственная жизнь. В города юга новые веяния проникли 
из Италии — родины Ренессанса. Города севера нахо­
дились под влиянием своего соседа — Нидерландов.

С 14.^0-х годов на юге Германии зародилось новое 
художественное течение: здешние художники пыта­
лись изображать окружающий мир таким, какой он

Х.\НС МУЛЬЧКР
Воскресение. Створка Ландсбергского алтаря. 1437
Дерево, масло. 150 х 140 см. Государственные м)зеи, Берлин





есть, трехмерным, а людей не бесплотными фигура­
ми, а похожими на живых — из плоти и крови.

Обновлению культуры, зарождению гуманизма, 
развитию наук и искусств в большой степени содей­
ствовало изобретение в 1445 году Иоганном Гуттен­
бергом книгопечатания. Стало возможным распро­
странение литературных и научных трудов. С этим 
же связана широкая популярность гравюры на де-

Нп с. 6 вверху слева:

КОНР.ЛД ИЗ ЗОСТА
Мадонна с Младенцем и ангелами. О к о л о  1420. Дерево, 
масло. Г)8.2 х 59 см. Музсч"! и.чобразительных искусств. Будапешт

Н а с. 6 вверху справа:

МЛСТКР ФРАНКЕ
Муж скорбей. О к о л о  1420. Дерево, темпера
42,5 X 31,.3 см. Музей изобразительных искусств, ЛеГшциг

реве (ксилографии), которую и применяли при ил­
люстрировании книг, и гравюры на меди. В Герма­
нии гравюра получила распространение, как пи 
в одной другой стране, и в 1470—1480-е годы здесь 
появляются книжные иллюстрации, которые мож­
но причислить к произведениям искусства.

Переходы от одного художественного стиля к дру­
гому не совершаются плавно и незаметно или резко.

На с. 6  внизу слева:

МАСТЕР СВЯТОЙ ВЕРОНИКИ
Святая Вероника с сударыем. Около 1420
Дерево, масло. 44,2 х 3.^.7 см. Национ^шьная гшюрея, Лондон

Н а с. 6 внизу справа:

ХАНСХИРЦ
Страсти Христовы. Около 1440
Дерево, масло. 66 х 47 см. Му.асй В1и1ьраф-Рнхарн. КёльЕ!



н одночасье. Готический стиль давал 
о себе знать и в творчестве самых пере­
довых художников, новые черты ужи­
вались с архаическими приемами. 
И длился переходный период до ру­
бежа XV—XVI веков, когда в напря­
женный период Реформации и кресть­
янских волнений, завершившихся 
Великой крестьянской войной 1524— 
1526 годов, в Германии случился блес­
тящий расцвет культуры Возрождения, 
и наиболее ярким проявлением ее ста­
ла деятельность гу'манистов и худож­
ников. В эти годы особенно бурно 
происходит освобождение немецкой 
живописи от безраздельного господ­
ства Церкви. Рождается жанр пейзажа. 
Большим спросом пользуются портрет 
и картины светского содержания. Дю­
рер, Бальдунг Грин, ГpюнeвíUIЬД, Кра­
нах Старший, Альтдорфер, Хольбейн 
Младший — это славное созвездие имен 
принадлежит людям одного поколе­
ния. Искусство Ренессанса в Германии 
процветало до середины XVI века.

Одним из первых каноны поздней 
готики нарушил живописец и скульп­
тор из Швабии — Ханс Мульчер (около 
1400 — около 1467). Он руководил в Уль­
ме мастерской, где создавались алтар­
ные картины и скульптуры из дерева 
и камня. Из живописных творений, 
принадлежащих его кисти, нам извес­
тен «Ландсбергский алтарь» (1437). 
Мульчер старался запечатлеть пережи­
вания персонщкей, которые передавал 
на полотне жестами и мимикой. Готике 
несвойствен интерес к человеку, как 
и любование материалом — деревом, 
металлом, камнем, а меж тем Мульчер 
тщательно выписывал их фактуру.

Пейзаж «Воскресения» весьма усло­
вен: изгородь, хилые деревца и кусок 
ск;ты, символизирующей пещеру с гро­
бом Христа. Зато выразительны фигу­
ры спящих стр^гжей. Изображение вос­
кресшего Христа художник лепит 
светотенью, наделяя его объемностью 
(чувствуется опыт скульптора). В неко­
торых картинах Мульчер помещает 
композицию в интерьер. В «Христе пе­
ред Пилатом» изображен на золотом
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На с. 7:
КОИ I’M  ВИЦ
Чудесный улов рыбы. Оборотная сторона стаорки 
Алтаря собора Святого ilempa. 1444. Дерево, масло 
KS2 X 1.т1 см. Музей истории и искусства. Ж енева

На с. 8 оперху:
КОИ1’.\ДВИЦ
Cme(yj)KU штаря «Зерцало искуплтт» из церкви Святого 
Леонарда в Базеле. О коло 14.S5. Дерево, темпера. Кунстхатле. Базель

КОНР.М ВИЦ
Царица Савская тфед Соломоном. Около 14,Ч,о 
Дерево, .масло. 84 х 79 см 
Государственные музеи. Берлин

На с. 8 внизу:
КОНР.М ВИЦ
Апостол Петр представляет кардинала де Меиа Мадонне
144,4. Дерево, масло. 182 х 1.о4 см. Музеи искуссз-ва и истории. Женена
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СТЕФЛН ЛОХНЕР
Мадонна в розовой беседке. Около 1450 
Дерево, масло. 50.5 х .^9,6 см 
М\'зе11 В^и1ьраф-1’иха})ц. Кёльн

Нас, И:
СТЕФАН ЛОХИКР
Мадонна: Илаговествующнй ангел. Левая п правая 
наружные с гворки Алтаря патронов города. 1440—1445 
Дерен{^. масло. 2(И х 142 см (каждая с'пшрка). Собор. Ксж.п

К)



фоне б^шдахин, под которым Пилат умывает руки над 
тазиком, принесенным слугой. Мульчер уходит от 
нзыскаиной. присущей готике красивости. Его герои 
грубоваты, похожи па крестьян п наделены индиви- 
дуад1.нымн черта.ми.

На оборотной стороне алтаря из церкви в Виль- 
дунгене (1414) имеется надпись: «Выполнена Кон­
радом из Зоста, живописцем». Конрад из Зоста 
(около 1370 —после 1422) происходил из семьи худож­
ника Вернера — основателя династии мастеров, кото­
рый до рождения Конрада неребрадся в Дортмунд из 
бли;!лежащего Зоста. Его потомки работали в городах 
Всстф;и1нн еще полтора века. Конрад тоже работад 
в Дортмунде начиная с 1.394 года. Он совершил п)те-

ществие в Париж, где познакомился с искусством фла­
мандцев, ломбардцев, бург)’ндцев, ч то обогатило его 
стиль. Конрад — лирик, ему чужд драматизм. Художни­
ку довелось ;заннматься книжной миниатюрой, что от­
разилось в живописи, в тщательном выписывании де­
талей затейливых рисунках одежд персонажей. 
Из произведений мастера известны два алтаря: «Виль- 
дунгенский» (1403), где вокруг «Распятия» помещают­
ся 12 сцен, н «Дортмундский» (1420) с «Успением 
Девы Марии» в центре.

Конрад Виц (после 1400—144.6/1446) жил и рабо­
тал в швейцарских городах Базеле и Женеве. Его ис­
кания сродни исканиям Мульчера. Он помещад биб­
лейские сцены в интерьер или нeй:зí^ж, добивадся

11



СТЕФЛН ЛОХШ-Л’
П(жлопеиие волхвов. Цсчтргьчышя часть 
А.11па1>я пат1хтов города. 1440—1445 
Дерево. мае.'Ю. 2(>() х 285 см. Собор. Кёльн

На с. 13:
С:ГЕ<1>.\11 ЛОХИЕР
Святая Урсула; Святой Гедеон 
Левая II правая внутренние створки 
Алтаря патронов города. 1440—1445 
71ереио. масло. 2(10 х 1 12 см (каждая етво]жа) 
СоГюр. Ксч1Ы1

(ПК<1>\11 ЛОХИЕР
Распятие. Дерево, масло
И'рмамскпй пациошь'1Ы1ыГ| меаем. НюриГюрс

12



объемности фигур, обращал внимание на изобра­
жение фактуры разных предметов. Законов пер­
спективы он не зн;ц1, но старался передать удаление 
в пространстве, как сам его видел. Предполо­
жительно в 1435 году Виц создал в Базеле свой пер­
вый алтарь «Зерцало искупления» по произведе­
нию монаха-домиппкапца Людольфа Саксонского, 
а в 1444 году закончил в Женеве «Алтарь собора 
Святого Петра». Шедевром последнего считается 
картина «Чудесный улов рыбы».

Сюжет этой сцены относится к тому периоду, ко­
гда Петр еще не пришел к апостольскому служению. 
Однажды после проповеди на Геписаретском озере 
Христос предложил Петру и его брату закинуть се­

ти, что они и выполнили. Вытащив сети, рыбаки 
изумились: улов оказался невиданно велик.

Для времени создания алтаря подобный пейзюк 
с фигурами был новшеством. По небу скользят лег­
кие облака. Вода у берега так прозрачна, что видны 
камушки. А на другой стороне озера рощи и долины, 
освещенные солнцем. Самое любопытное, что это 
первый случай, когда место, изобр;гжепцое в пейза­
же немецкого художника, было не придумано им, 
а взято из жизни. Перед нами Женевское озеро, 
а горная гряда па горизонте — Монблан.

Стефан Лохнер (около 1410—1451) переселился 
в Кёльн в 1442 году, здесь работал и умер от чумы. 
Кёльн был богатым торговым городом, резиденцией

13



С ТЕФ А Н  Л О Х Н Е Р
Святые Матфей, Екатерина Александрийская и Иоанн 
Евангелист. О к о л о  1445. Дерево, масло
68.6 X 58.1 см. Нашюнальная галерея, Лондон

На с. 15 слева:

С ТЕФ А Н  Л О Х Н Е Р
Сретение. Д и п т и х . 1445 . Дерево, масло
37.6 X 23,7 см. Му.зей К«и]осте Гульбенкяна, Лиссабон

На с. 15 справа:

С ТЕФ А Н  Л О Х Н Е Р
Поклонение Младенцу Христу. О к ол о  144 0 —1445  
Дерево, масло. 35,7 х 21.8 см. Старая пинакотека. Мюнхен

14



.2

архиепископа и центром деятельности доминиканско­
го ордена. У него были художественные традиции, од­
нако постоянный церковный надзор тормозил разви­
тие нового искусства. Здесь скромнее, чем на юге, 
проявились новые черты, такие как пластичность 
форм, зато чаще встречался архаичный золотой фон 
и орнаментально-плоскостные композиции.

Творчество Лохнера свидетельствует о непосред­
ственном знакомстве с нидерландскими художника­
ми. Их влияние проявилось уже в первом его «Алтаре 
Страшного суда» (1435), написанном красочной тща­
тельно, с любовью к занимательному рассказу. Пора­
жают роскошью золотого фона и яркостью красок 
«Алтарь патронов города» и «Принесение во храм» 
(1447), где чувствуются попытки создать портретные 
образы. Сильная сторона творчества Лохнера в лири-

На с. 16 вверху слева:
СТЕФ.\Н ЛОХНЕР
Поклонение Младенцу. Около 1440—14.50 
Дерево, масло. 19.2 х 20,4 см. Музей диоцеза. Кёльн

ческой, интимной ноте, звучащей в его картинах, мяг- 
кости линий, нежности красок. Такова «Мадонна в ро­
зовой беседке» (около 1450).

Прелестная юная женщина, украшенная драго­
ценной короной и самоцветной брошью, сидит 
с Младенцем на коленях в окружении ангелов. Уди­
вительно трогательно наивное и доверчивое выра­
жение лиц Мадонны, ребенка и ангелов-детей. Одни 
ангелы играют на музыкальных инструментах, дру­
гие молитвенно сложили ручки, а один малыш дер­
жит блюдо с яблоками. Яблоко и в руке у Младенца. 
Эти фрукты — символ первородного греха. Дева Ма­
рия искупила грех прародительницы Евы. Яблоко 
в руке Младенца — намек на искупительную жертву 
Христа, которая снимет грех с человечества. У ног 
Мадонны, скрытых пышными мягкими складками

На с. 16 вверху справа:
СТЕФАН ЛОХНЕР
Кёльнский алтарь. Около 1456—1460
Дерево, масло. 18,6 х 21,1 с.м. Музей земли Гессен, Дар.мштадт
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